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VOLLSTANDIGE

GUITARRE - SCHUL;

in drei Abteilungen

METHODE COM PLETE

pour

GUITARE

en trois parties

X

| B

Die 1. und 2. Abteilung enthalt La premiére et la seconde partie
die Anfangsgrinde der Musik, contiennent les principes élémen=
taires de fa musique, fa descnptton
de [linstrument, les exemples né«

die Beschreibung des Instruments,

die nétigen Beispiele und Ubungen cessaires et des exercices dans
in geordneter Aufeinanderfolge. ['ordre progressif.
‘Die 3. Abteilung enthalt  La troisitme partie contient
50 auserlesene Stiidke verschiedenen 50 morceaux choisis de divers
Charakters. genres.
Verfasst und seinen Schiilern Dédiée a ses éleves
 gewidmet von par
1. Abteilung | ¥ partie -
2. Abteilung Zme partie
3. Abteilung 3me partie
No, 4556 :
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Vorbemerkung des Verfassers.

‘Bei Abfassung dieser Schule war es meine Absicht,nicht
ein wissenschaftliches Werk zu schreiben. ich wollte blos
die Erlernung des Guitarrespielens erleichtern und withlte

azu einen Weg, welcher auf das bestimmteste, einfachste
und deutlichste, eine grimdliche Kenntniss aller dem In.
strumente zu Gebote stehenden Mittel darbietet.

Die giinstige Aufnahme welche bisher meinen Werken
vou Kiinstlern und ausgezeichneten Dilettanten zu Theil
wurde, veranlasste mich,auch dieses zu vergffentlichen.
Da eine langjihrige, withrend dem Ertheilen des Unter.
richtes erworbere Erfahrung, mich niitzliche Bemerkungen
machen liess, glaubte ich diese schriftlich abfassen zu miis -
sen. Besonderen Fleiss habe ich angewendet jede Uebung
stufenweise vorzubereiten, damit ein Zogling, wenn ihm
auch das Instrument ganz fremd wére, alle Uebungen, ven
derersten an,bis zur letzten spielen lerne, ohne auf Schwie.
rigkeiten zu stossen welehe durch ihre Trockenheit nur zu
oft beitragen, ihn muthlos zu machen.

Abgesehen von dem Fingersatze derlinken Hand, wel_
chen ieh sehr umstiandlieh erérterte, sehien mir doch die
Bildung der rechten Hand eine wichtige Sache zu sein, um
sich ein festes und schines Spiel anzueignen. Den Finger._
satz firr diese Hand habe ich bis zum zweiten Theile, unter
dem Abschnitt Position (Lage) angezeigt. Ist der Zigling
bis dahin fortgeriickt, so wird er hinlianglich unterrichtet
sein und denselben selbst auffinden kénnen.

Der dritte Theil, dient blos zur Erholung, wird aber
nicht ohne Nutzen sein; er enthalt 50 Stiicke von ver.
schiedenem Charakter, stufenweise geordnet.

Nach der Erfahrung die ich bei meinen Ziglingen mach.
te, kann ich versichern, dass Jeder mit Fahigkeit Begabte,
der diese Schule von Anfang bis zu Ende mit Aufmerksam_
keit durchgeht, vollkommene Kenntniss des Guitarrespieles
erlangen wird.

Ich wiirde mich fiir meine Bemiihungen geziemend be_
lohnt schiitzen, wenn ich die Versicherung erlangte,ein niitz.
liches Werk geschrieben zu haben.

useful work.

Avertissement de L Auteur.

En compoasant cefte Mithade, je vai poas eu Forention
de fuire un owvrage scientifique, jul voule seulement
rendre plus fucile etude de n Guitare, en adoptant un
plan qui putsse, de lo maniere la plus clatve la plus sin.
ple ot ln plus precise, donner une connaissance approfon.
die de tountes los ressources de cet Tnstrumenrt.

Laceueil flatteur que les arfistes, et les omateurs
drstingues, ont bren vouli fuire jusqu'i ce jour a iics
ouvrages, wa decidé & publier celui-ci. Une longuve
expérience, acquise dans la carriere de {vnseignemient,
mlayant fourni des obseroations utiles, jui cru devoir
les consigner par écrit: jar apporte le plus gravd soin
& preparer progresstvement chague legon, afin
Eleve, qui W aurail ancune notion de Uinstrionent purese
Juuer depuis la premigre étude jusqiti la deviiére snps
rencontrer de ces difficultes arides qui trop souwvent ne
servent qua le decourager. =

Independanunent di doigtd de le main gavche, que
Jut travte avee beaucoup de developpements, le mecanisme
de lu wnin drotte w’a towjours paru une des choses es.
sentielles pour parvenir @ acquérir uk jeu sitr ef brillant.
Jui indigué la doigtd de cette main jusquw'a la deuxiéme
partie, article position: une juis arvive @ ce point, 1.
léve aura acquis assez de connatssances pour pouvgrr doig

Qe

‘ter de lui méme.

La troistéme portie west quun délassement, qui ce
pendant nest pas sans utilitd: elle renferme Cinguante
morceaux de différents caractéres classés progressive.
ment.

Je puis assurer, par lapplication que Jen ai feuite
avee ues eléves, que foute personne tutelligente gui étu.
diera cette methode avee atfention, depuis le  commen.
cement jusquwit la fin, acquerira une vonndissance par.
Suite du wmecanisime de lu Guitare,

Je me erotral dignement recompense de mes  fra.
vaux 81 je puis acquerir lu certitude d’avoir composé
un vuvrdge utile.

——— e T
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: Anfangsgriinde der Musik.

Musik heisst die Kunst Téue mit einander zu verbinden
und hervorzubringen. Eine Folge von mit einanderauf o
ne angenehme Weise verbundener Téne heisst Melodie.
solehergestalt mit einander verbundene Téne, welche das
(ichir gleichzeitig vernimmt,begriinden die Harmonie .
Um die Tonc darzusteBen bedient mansich kleiner Zei-
chen welche Naten heissen, diese schreibt man auf fiinf
wagerechte Linten in gleicher Entfernung vou einander
und in deren Zwischenriivine. Diese fiinf Linien in der Ge.
sammtheit heissen Notenlinien;da diese verbundenen fiinf
Livien nicht hinreichen, alle bei der Musik vorkommen.
den Tone zu fassen, so fiigt. man deren. kleinere oberhalb
derselben bei, die man Zusatz- oder Nebenlinien nennt.

Noten auf den Linten und Zwischenriumen.

Principes HKlémentaires
de la Musique.

La Mustque est lavl de combiner les sons, et de les
exprimer. La succession de divers sons combines o une
wdniere agrenble produt la indlodie; les sons  combinds,
de maniere o ce gue Loveille entende leur witon sined
tanee, forment Charmonie. Pony cxprimer les sons on se
sert de petils signes appellés Notes; on les corvt sur cing
lignes hovizontales ef paralleles, ot dans les interdignes.
Lensemble de ves cing lignes se nomme Portée; . comme
ces cing lignes ou portée ne suffisent pas i fetendne de
le Musique on en ajovte de petites au dessus ef an des.
sous de in portee que Lon nomme lignes additionnelles.

Notes sur les lignes ef dans les interlignes.
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Noten mit Zusatzlinien unterhalb.
Notes avee les lignes additionelles o dessous de ln portee.

1

VON DEN NOTEN.

Die Musik enthilt sieben Noten welche €, D,EFG AR,
heissen, fiigt man nun noch € als Oktave bei,so entsteht ei_
ne Folge von acht Noten, die man Tonleiter nennt.

NATURLICHE € TONLEITER .
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—
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DES NOTES.

La Musigne est composée de sept notes que Pon nonne
UT, REMT, FASOL, LA, 8L e en répétant UT & Foctave hante omw
Sorimera la succession de huit wuotes, gue lon appelle gamme.

GAMME XATURELLE D'UT.
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VON DEN SCHLUSSELN.
Der Sehliissel ist ein Zeichen, welches man zu Anfang dex
Notenlinie setzt, um die Benennung der Noten zn bestimmen.
Es gibt deren dreierlei: den G Schliissel £ . welcher suf
die zweite Linie, den C Schliissel I8 welcher auf die vier
ersten Linien, und den F Schliissel 9): weleher auf die vier.
te Linie zu stehen kommt.

Bei Musik fiir die Guitarve ist nur der G Sehlifssel ge.
briuchlich.

Beispial von Noten des @ Schliissels.

DES CLEFS.

Lar Clef est un signe qui se et w commencement de la
portée, pour détermimer le nom de notes.

&y a trovs sovtes de Clofs, qui sunt: la Clef de Sol O qoei se
posc sur lu seconde liene, la Clef 4 Ut I8 qui se pose sur les
qualre premicres bines of Clef de Fa¥y:quise pose sur lu
quatricme figne.

Lat Musique de Cuitare ne séerit qieen Glef de Sol.

Exemple des Notes sur la Clef de 8ol
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GESTALT UND GELTUNG DER NO'I;EN UND PAUSEN.

Die Noten haben siebenerlei Gestalten, und haben sieben.
erlei unterschiedliche Geltung; unter der Geltung cincer
Note versteht man die Daver des Tones die sie hervorbringt
diese Dauer ist durch die Gestalt der Note selbst bestimumt.
Jede der siehen Notenfiguren hat eine Pause, di- mit ihrer
Geltung tibereinstimmt, das heisst von gleicher Dauer ist

Ganze Note.

3
FIGURE ET VALECR DES NOTES, T UES SILENCES.

Les figures des Notes sont au nombre e sept qui sont e
sepl valewrs différentes; on entend par fy valecr dune rote, ly
durée que doit aroir le son quelle produit; cette durée est
diterminée parla figure de la note méme. Chacune des sept
Jgures de notes w un silence gui lui correspunde en valeus,
cest-i-dire de méme durée.

Piruse
eine ganze Note geltend.

(&) - _;‘I
Funde. A Prse
Nilenew gue naal une Ronde.
/3
Pause

Eine ganze Note gilt 2 Halbe

eine halbe Nnte.geltgg«j.

N

rZ

Ene Ronde: vant dewr Blanches.

ader vier Viertal

Dens Puuse
Stlenes gui verd wne Blaneho.
Piatse

eine viertel Note geltend.

—

*

: r

=3

¢

my 1
0w gqueatre Notres.

odvr ncht Aehtel

_.....‘...

Soupir
Qut vantune Noire.
Pause
pin Achtel geltend.

L1

e -

T

b

X

1 — 1 ; T
he Kl Croches.

ader 16 Sechszehntel

Deme Souprr
Quer-vevel 1ne: Croche.
Pause

gin Sechszehntel geltend.

Ay
L] -

- pp—— —

w I0 doubles Croclhes.

oder 32 Ziweiunddreissigtel

24

T
Ouecrt de Soupir
Orel vaut ure doudle Croche,
Panse

S

vin 32 tel geltend.

Jaed

Vierundsechszigtel sind viermal gestrichen, deren eine

ganze Nete 684 enthiilt.

VOM PUNKT.

Rin Punkt gleich nach der Note oder einer Pause gesetat,
verlingert deren Dauer um die Halfte. Mithin gilt eine gan.
ze Note mit einem Punkt, drei halbe Noten, eine halbe Note
mit Punkt drei Viertelnoten, eine Viertelnote mit Punk?,
drei Achtelnoten, eine Achtelnote mit Punkt dreifSechs.
zehntelnoten u.s.w.

Zuweilen werden zwei Punkte nach der Note gesetat der
zweite hat alsdanu die Hilfte der Geltung des Ersteren.

e e e e B
O 32 triples Croches.

Demi guart de Souper
Qur cawd une (riple Croche.

Les guadraples crockes sont barrées quatre fois, il en fiedt
soixante quatre pour une ronde.

DU POINT.

Le point placé immédintement apres une mte gueleongie,
ou un signe de silence, angmente de moitié sa valenr: @inst,
I rondé pointée, vaut trois blanches, lu blanche pointie, trots
noires, la noire pointée trois eroches, la croche pointee, troes
dorbles croches efe. ele

I arrive quelquefois quon met deux points @ lu suite
d’une note; le second point alors, augmente de mottié fa
valeur du premier.

2 Takt Pausen. 3 TaktPausen. 4 Tnkt Pausen.
. rtodi de £ Preicses. 3 Pruses. soo- \
Bai Pausen die mehrere Tak —Q—B/’ffﬁ de 2 Panses. 3 Pases Lasses, Pour réunir les panses v
by . ¥ - X X L] - y 3 .
. . ¥ cilrnees de pliusie oS HIES,
te hindurch geten bedient man {5 stlrnoes de fﬂ"w_f"t_rs Jnesire
sieh dieser Zitehen. o an emploie ces signres



VON DEN TRIOLEN.

3

DU TRIOLET.

Die Triole ist eine Figur von drei Noten dnrch

Le Trivlet est un groupede £rois rnotes, indiqué

3 bezeichnet. diese drei Noten gelten in der [{ S,
g

Dauer go viel ats zwei der damit verwandten. Triole

parle chiffve 3 dont il est surmonte; ces treds no.
leiche Geltung. fes dotvent €fve faites pour la valeur de dew.

TPrinfer meme vateur.

Lorvsque s nofes sont surnwnties

dun G elles iwont be valenr que de gratre.

Wenn eine Figur von sechs Noten durch &
6 bezeichnet ist, so gilt sie vier der damit |
— ) :
verwandten ——
Sixaine

YON DEM TAKT.

Der Takt ist die Unterahtheilung in Notenvon
gleicher Dauer ein ganzes Musikstiick hindurch.

Es gibt dreierlei Haupttaktarten: derViervierteltakt, der
Dreivierteltakt und der Zweivierteltakt; alle ibrigen sind
von diesen dref hergeleitet,und werden zusammengesetzte
Taktarten benanot.

Die Taktart wird bei dem Anfange eines jeden Stiickes
dureh Zeichen oder Ziffern angemerkt, die dessen Unter,
abtheilung bezeichnen. Die Takte werden durch senkrechte
Linien getrennt welche Taktstriche heissen.

Beispiele verschiedener Taktarten,wie sie bei dem An.
fange eines jeden Stiickes bezeichpet werden imd Art die.
sefben zu schlagen.

AAYEAYAERAY

gleiche fieltung.
meme valcur.

DE LA MESURE.

La mesure st le partage en portions d'une egale du _
ree de tout morceay de HusLuL.

Ny« trovs mesures principales; lu mesure @ quatre
temps,la mesure & lrovs temps, ef lo mesure & deux temps;
loutes les autres sont derivées de ces trots premiéres et
s¢ nomment mesires composées.

La mesure se margue au commencement de chague mor -
cean, par des signes, ou par des chiffres qui indiguent de
combiende temps elle est composée. Les mesures se séparent
par des barres verticales, appellées barres de mesure.

Fxemple de différentes mesures, comme clles  sont
indiquées au commencement de chaque morcean, ef maniére
de les batlre:

/12985 \ /19N 3 &
b N ’

L {

Viervierteltakt, 3
wird durch @ angemerktu. 3
solchergestalt geschlagen.

]

T
1

¢ Dreivierteliakt, 3 fgs\

Ses=s

el se bat atnsi,

Mesure a £ temps 3
Elle se marque par un ¢ gifla

Mesure a 3 temps

wird durch § angemerkt u.
solchergestalt geschlagen.

s+ 9/ 8\ /T \/e5 5\

1
appellee trols quatre.

Y -
¢ tr— ¥
ba 2 4 1 J
T T

3
y Elle 3¢ marque par un 2 DQ

Zwelvierteltakt,
wird durch § angemerkt u.

_ Y e n S e

ef se bat atnst, 1

Mesure a 2 temps ¢

solehergestalt geschlagen.

, e e/
VNV

Elle s¢ margue par un
et se but angt.

appellée devx quutre. [

Mesure & douze huit, devivée de la mesure

Zwilfachielakt,von demVierviertel.

b3
@ qualre temps, elle se marque par un 182 et se

takt abgeleitet wird mit 42 angemerktund | 7 : ¥
d | N S 3
wie der Viervierteltakt geéchiagen. ’ e bt & quatre temps.
EAYEAY AL Mesure @ neuf huit derivée de lu mesure &

Neunachteltakt, von dem Dreivierteltakt

lrots lempsplle se marque par un g et se bat a

abgeleitet, wird mit § angemerkt, und wie der H
Dreivierteltakt geschlagen.

I\ F2\

trois temps. .

Sechsachteltakt, von dem Zweivierteltakt
abgeleitet,wird mit § angemerkt, und wie der

A L] L - I'd
Mesure & six huit derivée de la mesure &
. deux temps, elie se margue par un g et se bat a.

Zweivierteltakt geschlagen.

AW

deux temps.

Mesure @t deux temps agpelle alla breve, elle

Zweihalbetakt_, alla breve genannt, wird mit ¢
oder 2 angemerkt, wird wie der Zweiviertelfakt

 se margue par un @ ou 2 elle se but ¢ dewx femps
_ - : ¢l se compose des mémes valewrs que la mesure

gf?scbiagen,und begreift die nimliche Geltung.
wie der Viervierteltakt, )

YA

& 4 temnps.

le| o

Dreiachteltakt, wird mit 2 angemerkt und wie

 Mesure d trots oot elle se marque par g et se
bat & trois temps.

der Dreivierteltakt geschla gen.

]

[
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VON DEM SCRHLEIFEN, DER BINDUNG
UND DEM SYNCOPIREN.

D_iese drei Benennungen werden durch einen gekrimmten
Strich — angedeutet welcher mehrere Noten verbindet,

" GESCHLIFFENE NOTEN.
Darunter werden mehrere Noten ver.

i GOULE, DE LA LIAISON ET DE L4 SYNCOPE.

Ces trois dénominations se marquent par un  trait
reconrbt ————— gqui liv plusicwrs notes ensemble.

NOTES COULEES.

I
b
"

standen,welche nacheinanderbeieiner {MAZ

Ow entend par could plusieurs noles

einzelnen Schwingung ertéinen.

GEBUNDENE NOTEN.
Die Bindung zeigt an dass die Noten o

Jartes suceessivement par une seule
vrliyirdivn.

NOTE LIEES.

so weit das Zeichen reicht, in threr vol. ’

[® ] £ -

Lt Linisoo Gudigue il fuut tenir les

ligen Dauer angehalten werden sollen. B9 }

SYNKOPIRTE NOTEN.

notes de toule leur valewr pendant la
durée du signe,

NOTES SYNCOPEES.

;
;

Unter Synkopen versteht manei. - 2 4
ne Bindung die den schlechten Takt._. | . .\
—F T

theil des einen Taktes mit dem guten

Tb—'
-+

2 u On entend pear syncope une note qui

Takitheil des folgenden zusammen.

fasst und als eine einzige Note dar.
stellt.

VON DEM ERHOHUNGS-ERNIEDERUNGS-
UND WIEDERHERSTELLUNGSZEICAEN.

~ Das Kreuz (§) erhiht die Note,vor weleher es stebtum et..
nen halben Ton. Das B (b) erniedert sie um einen halben
Ton. Das Bequadrat () stellt den urspriinglichen Toy der
Note wieder her.

Ein Kreuz oder B vor einer Note heisst zufillig und gilt
nur wihrend des Taktes, in welchem es sich befindet. Wenn
aber ¢in solches bei dem Anfange eines Musikstiickes neben
dem Schliissel steht,ium die Tonart zu bezeichnen, so wirkt es
auf alle Noten die auf der némlichen Stufe stehen .

Es gibt so viele Kreuz und B als Noten; sie werden wie
diese auf die Linien und Zwischenrdume gesetzt. Von Fis
angefangen werden die Kreuze aufsteigend quintenweise
imd absteigend quartenweise vorgezeichnet. Diebvon B
angefangen aufsteigend quartenweise und absteigend quin_
tenweise.

F ¢ - & b A E B

se partuge édgalement entre ln partie
Saille dvn temps et la partie forte du
femps sutvant.

DU DIEZE, DU BEMOL ET DU BECARRE.

Le Dieze (8) est un signe qui hausse d'un demni - ton
Uintonatton de lu note. Le Bemol b) lu bersse dun denii - ton,
et le Bécarre ( h) remet dans son ton primitif le note alte _
ree parle Digze ou le Bemol,

Le Dieze ou le Bémol posé a cité dPune note, se nomme
aceidentel, et wagtt que duans lmesire o U est placé; marts
lorsqutl est placé aw commencement des morceaux de mu _
sique (ce gwon appelle a la Clef) pour en désigner le tonalors
toutes les notes qui portent le méme nom que le dégré  ou
sont posés ces sygnes, en prennent le caractére.

Ny a wutant de Diézes of de Bémnols, que de notes. ils se
posent comme elles surles ligrnes el inlerlignes de lu por.
tée. Les Dices se posent (en commengant par le Fa) par
guinte en montant ef par quarte e discendant. Les Bémols
s¢ posent (en commengunt parle S%) parquarle en montant
el par quinte en descendant.

] B ES AS DES GES CES FES
FA ar S0L  RE L4 Mi 51 S MI L4 RE 8OL UT Fdq
# " e i i
# : # - # m # % t - T a : tr +
5 - # 2 ! D P —1
J fiesKreuz. 3, 3. 4. 5. 6. 1. JftesB. 5 3 4 5 6. 7.
16 Digze. 17 Bémol

Auch gibt es das Doppelkreuz (x) welches die Note um
einen ganzen Ton erhoht, doppel B (pb) welches sie um ei.
‘nen gauzen Ton erniedert.

VON DEN INTERVALLEN.

Intervall heisst die Entfernung eines Tones von dem
andern.

Terze.
Tierce.

Unisonus.
nisson.

Secunde.
Seconde.

Ky a avssi le doble . Dicse (X} gui hausse la note dun
ton, et le double - Bémol (bb) qui la batsse dun fon.

DES INTERVALLES.

On appelle intervalle la distance quoid y a d'unson a
un autre.

Oktave,
Octave.

Sexte.
S’fxtﬁ’.

Quinte.
Quf'nte.

Septime.

Quarte. n
Septieme.

Qrarte.




VON DEM TONE UND DER TONART.

Ton heisst hier ein solcher, weleher den Grundton (die
Toniea) bestimmt, auf welchem ein Musikstiick gebaut ist.
Alle Noten kénnen als Grundton angewendet werden.

Die Tonart zerfdllt in zwel unterschiedliche Arten, nAm.
lich in die harte (dur) Tonart und in die weiche (moll) Tonart.
Bei der harten Tonart befinden sich zwisehen dern Girund .
ton und der Terze zwei ganze Téine, bei der weichen Ton_
art zwischen dem Gromdton und der Terze ein ganzer und
ein halber Ton.

6ROSSE TERTE. * TIERCE MAJEURE.

h‘G:\nz:er’[‘ml;ﬁanzm"l‘qn
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VON DEN TONLEITERN.

Es gibt zweierlei Tonleitern: die diatonische und die
chromatische . Die Tonleiter heisst diatonisch wenn die 5
ganzen und 2 halben Tine regelmissig und naturgemiiss
fortsehreiten, sowohl aufwirts als abwirts. Chromatisch
wird sie genannt, wenn die 5 ganzenTéne der diatonischen
Tonleiter in halbe Téne getheilt werden,deren dam zwilf
in einer Oktave enthalten sind.

Bei der diatonischen Tonleiter stehen die zwei halben T4
rte in den harten (dur) Tonarten auf der 31" und 41" Stufe
und auf der 7%" und 8t _in den weichen {(molD Tonarten auf
der 21" und 31 Stufe und auf der 740 und 8te"

DUR TONLEITER VON C.

mit den ganzen und halben Touen, die sie enthilt.

Nach dieser Tonleiter sind alle andern Dur Tonleitern
gebildet.

AUFSTEIGENDE TONLEITER.
GAMME MONTANTE.

PU TON ET DU MODE.

On appelle Ton wi son qui délerm wne uole foudanen.
tale, et qui ln fixe tonigue, et sir leqoeelle ww HI(H'I,‘(‘-MH e
mustyue st Etablr. Tanfey les noles peuvent £tre fonigues,

Le Mode est le caractere du ton: o iy en e e
espéces. Sevorr le nwode majeur et le mode nirvewr.  Le
mode est majeny. lorsqu il y oa denx lons plein de la
fu Frerees ef minear lyvsgiedd g w0 of demd

ety

tontgier
de lu forigue i i Yeree.

KLEINE TERZE. * T/ERCE MINEURE.

T T T e
(anzerTon o HalherTon: -
ot

DES GAMMES.

2y a deux sortes de Cammes: e Diatonigue ef  la
Chromatique. La gainme ost dintorgue lorsqie les cing
tons et les denx demi-tons i le compasent s enchainent
réguliérement, tant en montant quwen descendant duns For _
dre naturel. Blle est chronutigue lorsque los oy thns de
n ganune dictonigue sont divises en demi-toys ce gl en
Jormera treize duws Uétendne de Doctarve.

Dans le gumme: dintonique, les dewse dewni-tons, se Erouvent
diu 38 an 4¢ degré, el di 7€ aie 8¢ dans les Yons mnjenrs of du
BEar 3¢ deyré, el die 7€ e 87 dans les tons mener s,

GAMME DUT MAJEUR
avee les fons ef les demi-tons qui la composent.

Cette gamme dolt servir de modéle pour foutes les
anlres dans le mode majenr,

ABSTEIGENDTE TONLEITER
% Grosse Terze. : ’
: Tierce Magenre. RAMME DESCENDANTE.
Stufe. 1 2 3 4 5 6 1 8 8 7 6 5 4 3 2 1
Degré. E G A H £ C 11} A G
4:ic D v mg S0 L4 ST U7 ppo o STy oo K E O p
- P MO mer—HathTon Hethffmr % SOL._ gy MLy O
A 1T piz2) it o Tiat Tam ot on- Atz ol 4=y . I wnd ooy == FRE
oo B NS 731 SV T AL 00 S P | O - . +—€» 1 '“mCar}iﬂ-‘lm—}h} o
Iy aanzion o1 O _—4 uﬂr%f Peniforns P LYot oy FI . -t aredeirtiad- T —
v e To-?{g“?-’?-’{":ﬁ?”‘f.275.:"_!_({7_1_.- i LA AR U dc 2 T € ylagl

A MOLL TONLEITER
mit don ganzen and halben Ténen die sie enthilt.

Diese Tonleiter dient zum Muster fiir alle anderen Mol
Tonleitern.

AUFSTEIGENDE TONLEITER.
GAMME MONTINTE.

v Kleine Terze.:

D Die 650 21080 -
- o allew Mell
. Fouleitern daveh s |

HAenITOn. Ton S Ton €

“AMME DE L4 MINEUR

nvee les tons ef [os demt -tons qui la composent.

Cette gamme servira de modle pourtoutes les autres
dans le mode minenr,

ABSTEIGENDE TONLEITER.
(FAMME DESCENDANTE.

Bei dem Absteigen werden dic Erhihungszeichen vor der 2t nnd @1

St f Tim‘(;cﬂ!‘;}wure.g P 5 ; oderfechiht wiedor aufgehoben,
Stufe & ' b . a2 E 8 ) . 8 8 i 6 5 4 3 2 1
Degre ¢ ip E Es do0 A A so. & B

: A SE} vr  RE M{}an; Oﬁnj{?anz.'“mi HalliTon fianz Ton f_:anz.'f‘fﬂAH I MI RI}E v i A
RO e e W SN SR G L N S
IO O Pk T A st T T R ALY YA ] e Hre ' anzfon—
ROBSBoL e S SR — RS D O G|

La6” et notosont:
dowgorrsaltorde dang
des fons mineurs

LS U i (A

Eu descendant on swepprime Paliération de la 7me of gic
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Die Tonart eines Musikstiickes wird durch die Vorzeich_
utmg von § oderb gleieh im Anfang nach dem Sehlitssel
angedeutet. Jede Dur Tonart. welche ich hier Hauptton.
art nenne hat ihre verwandte Moll Tonart. Sie heisstda.
rum verwandte Tonart weil ste die nimliche Vorzeichnung
wie die Haupttonart hat, ausgenommen die Dur Tonart C
ind die damit verwandte Moll Tonart A, welche beide kei..
ne Vorzeichnung haben. Die verwandten Tonarten stehen
eine kleine Terze tiefer als ihre Hauptionart, wie man aus
folgender Zusammenstellung erschen wird.

7
Le fon d'un moicoan de musique se designe par (e
nombre de Dicscs ou de Bémols gui se trowvent a la Clef.,
Chague ton majenr, gue pappolleral ton priveiput, a wi lon
minenr qui but est relatif. On le nomme relatif parcequtl
est indigud @ la Clef par le méme noinbre d'accidents que
son ton prineipad, exeeplé le ton. &'Ut majenr, et de L ant.
newr, son velatif, oo d w0y a rien a let Clef. Le ton velutif se
trowre une tieree mineure we dessons de son ton priwciped,
comne le démontve le tablean snivant.

' dur. Gdur Ddur. A dur. E dur. H dur. Fis dur, Cis dur.
0 o * u i . i + ﬂ w 'ﬂ' L O * I .
# Cim < T Ho B Y Ha oI T o
[% ] ~ pri pIgE.2 L. TN Pay o 7 {y
s T Al ‘- ) Lt La3 H _—F T L n
Avi il Ll T 1
Jooyr soL, RE, L4, M, ST, FAS, UTs,
Mode mageur.  Mode majeur.  Mode majear.  Mode majeur. Mode majear.  Mode majeat. Mode majeur.  Hodewmujerr.
Amoll E moll H moll Fismoll Cis moll Giz moll Dis moll Afs moll
verwandt mit Cdur. verw: mitGdur, verw:mitDdur.  verw: mitAdar. verw:mitEdur.  veremmitIldur,  verw:mitFis dur. verw:mitCisdur
f) “ # + 4 w4 41 wl L wit o
4 L4 im [ L = M IR e
y b1 Py yig 1T (@] I e g
1y (] 1 © ) M f NP 1 T M ]
O [ ] T e W L2y
J LaMode mineur  Mi, Mode mineur 8i, Mode minewr  Faf,Mode pivenr Uik, Mudeminenwr Sol¥, Mode mingur Re$, Mode mineur  Lafl, Hode mineur -

relatif dUt majeur.velatifde Solmajeunreiatifde Rémjenr. relatifdeLa majenroelatif' de Mi majewr. selatif de Simajeur, relatif de Fe§ majeur. relatif dUL% majeur.

Fanr. B dur. . Esdur As dur. Des dnr Ges dar. Crs dur.

8] O ! ! i Ls | . L
; © e 17 (%] Y 75 = h] 5]
b F=Y BT L1? LT © LT2 LIPF [ &)
> i © 480 oy 3 Pt 5409 5% Py g 37
J FA STh uTh LAb RED SOLb,  omh,
3 2 x B 3 4 -
MHode majeur.  Mode meajenr. Hude mafeunr. Blode megeur. Hocle magewr. Hodemageur. HMode wmjear.
Dmoll G moll C moll Fmolt B moll Esmoll As moll

verwandt mit Fdur verw:mit Bdur.  verw: mit BEsdur.

verw: mit Asdar.

verw: mitDes dur.  verw:mit Ges dur,  verwsmit Ces dur.

f} ] HE! [ 14 11

: PN N 5 5 A TORT TaT

L b < by BT XY 1 5TV S BT LY

i T v Py Py 1y L7 © Za e PR (@)
L") . © (@) 54 4 o L)

J Re, Hodeminewr  Sol, Mude mineur U, Mode winenr  Fu, Mode minear S ﬁd[ode winewr Mib, Mode ninewr Lazb, Hode mineur

velodif de Fumagent. relatifdeSi banajenrvelalife Mi bauetjeur reledifde La

Um die Erlernung der vorstehenden Tabelle abzukiirzen,
und zu wissen in welcher Tonart ein Stiick ausgeht, merke~
man sich, dass, wenn man nichts vorgezeichnet findet,es die
Tonart G dur oder A mell anzeigt. Bei den Vorzeichnungen
mit #8 ete. liegt die Dur Tonart oine Stufe héher, als das
letzte § derselben und diz Moll Tonart eine Stufe tiefer als
das letzte . Bei den Vorzeichnungen mit bbote. liegt
die Dur Tonart vier Stufen tiefer als das letzte b und die
Moll Tonart zwei Stufen hoher als dieses.

Umi zu erkennen, ob es die Hauptdurtonart, oder die ver.
wandte weiche (moll) Tonart ist, gehe man die erstenTakte
dureh und nntersuche ob die Quinte der Dar Tounart durch
cin # oder h}ver%indert ist. Ist dieses nicht der Fall, so
zoiet es die Hauptdartonart an. Hat eine solehe Verdnderung
stattgefunden. so ist es die verwandte Moll Tonart.

VON DEN ABKURZUNGEN.

Man bedient sich dfters der Abkiirzungen, wenn mehrere
Noten oder Notenfiguren wiederholt werden sollen.

bomajewr. refrtifde Re b wajewrrelatfdeSt bmeajeur.relatif UL

mfeur:

Pour abrdyer Pitude des tableau précidents et savoir
dans quel ton est wn moreedn; On TEMArQUETH Gue lorsqieil
wy w rien & la Clef il est en Ul majeur ou en La mineur;
avee les T le ton majeur est wie degré au dessus die der niery
posé @ la Clef. et le ton mineur nn degré au dessous; avec le.s'é) ‘
le tou majeur est gnatre dogrés plus bas que le dernier D
posé & lu Clef,ct le ton mineur denx dé orés plus haut.

Pour comnitie si Pon est dans le tor principal mode .
Jerr, oudans son lon velullf mode mineur, ol funt chercher dans
Les premudres mesures du moveeau st let quante di ton majeur
st altévie acetdentelloment por un Digse on parwn bledrvest
vlle ne Uest pus, o est dans le lon privedpal mode mdjeur, € st
elle est altivée, on sern dans lo ton velutif mode minews.

DES ABREVIATIONS.

O se sert souvent des alwéviations lorsque plisleurs notes
ou plusicurs yroupes de notes sont rEPELEs.

2MBRISPIEL

P DRISPIEL.
o 10 EXENPLE.

r T
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Da in dem ersten Beispiel die ganze Nofe mit einem Ach-
telstrich bezeichnet ist, so muss sie als acht Achtel gespielt
werden,denn 2ine ganze Note gilt acht Achtel. Die halbe
Note.mit dem Achtelstrich, als vier Achtel denn dieses
ist thre Geltnng. Die mit Sechszehntelstrichen bezeichne.
te Viertelnote als vier Sechszehntel wie es thre Geltung
erfordert n.s.w. :

Bei dem zweiten Beispiel bedeuten.die Striche, welchen
eine Notenfigur vorangeht, dass diese so oft. wiederholt
werden soll, als Striche vorhanden sind.

VON DEM ORGELPUNKT .(Fermate))

Der Orgelpunkt kommt sowohl auf die Noten als auf die
- Pausen zu stehen, er zeigt an,dass man dabei nach Belieben
verweilen darf.

Dans le premier exemple la Ronde Elant burrie cioche
dott se répéter huit fois, puisque la Konde vae,zt huit cro.
ches; in Blanche étant barrée croche doit se répéfer quatie
fois, puisque la Blanche vaut guatre croches; la Nowe,
Stunt barrée double croche, dolt se répéler quulre  fois,
puisque lu noive vant guatre double croches. ete. cle.

Dans le second exemple les barres dabréviation pre.
cédées dun groupe de notes, signifient qud faut répéier
ce groupe autunt de fors quil y o de barres.

DE POINT D'ORGUE.
Le point d&'Orgue se pluce indistinetement surles wo.
tes et sur les pauses, il tndique que Don peut srarréter o
volonté.

o L
r

o [~ X
iy < &5
Y _

-3 i ‘#I

WIEDERHOLUNGSZEICHEN
UND RUCKWEISER.

Z.eigt an dass man das Stiick von der f 14 REPEISE.

SIGNES DE RENVOIS.

.DAS WIEDEREOLUNGSZEICKEN.

Indigue qutl faut répéter le morceau de

musique di cote ok sont plucés les points.

Stelle an wo sich die Pugkte befinden,wie_ _
derholen soll. S ]\:;Vi ﬂ :
Y]

DACAPO oderD.C.
Zeigt an dass man von vornen wieder anfangen soll.

DER RUCKWEISER %.

Zeigt an dass man von der Stelle, wo dieses Zeichen
steht, wieder anfangen und bis zum Worte Fine (Schluss
" oder Endey fortspielen soll. :

BEZEICHNUNG DES AUSDRUCKS.

P piano e leise, sanft.
'pﬁ sehr leise .

N A stark.

JT. — sehr stark .

7y (R halb stark.

.bsﬁr ............................................. mit Nachdruek.

rese. {erescendo
Rinf. {rinforzando)
Smorz (smorzando
Dimin.(diminuendo )
Rall.{rallentando

Ritar.{ritardando)
ZunehmenderTon —~————___ Abnehmender Ton.

_________________ an Stirke zunehmend.
an Stiirke abnehmend.

.............. -...in der Bewegung nachlassend.

ERKLARUNG EINIGER ITALIENISCHER WORTE
um die Taktbewegung zu bezeichnen.

Largo e sehr langsam . breit.
Larghetto ... langsam. o
Cantabile ..o mit Gefithl (gesanglieh).
Andante .. in massiger Bewegung.
Andantine . etwas weniger langsam als Andante.
Allegro mhnter.
Allegretto . etwas gemiissigter.
Grazioso .. anmuthig .
Affettuoso . mit lebh.fter Empfindung.
Maestoso .o majestitisch.
Moderato ....ooooeeee gemassigt .
Vivaee o lebhaft, raseh.
Presto e schnell.
Prestissimo oo sehr sehnell.

ENDE.

4558

DA CAPO ouD. C.
Indique quil fuut reprendre au commencement.

LE RENVOI .
Indique quwil fuut reprendre le morcean & ce signe
Jusquan ot [fin.

SIGNES INDIQUANT LES NUANCES.

Les 2 PP oo

veut dire doux.
Eres plano.

L{.sl' Z,ﬂ'z‘résfbn‘
' ?demzfmt
BIB et e JOPCE
resc. (crescendo
Binf. (rinfardundo)-—wesrersneso renforcarnt.
Smors. (smorsando ..
Dimin. (diminuen do) ... adominuant.

fecdl. lent
. (rallen (mda)e” refardant.

Ritar. (ritardando
Pour enfler le son ———e——o—— Pour diminuer e son.

BXPLICATION DES TERMES ITALIENS
indiquant les mouvements.

Largo oo el
Larghetto.................... moins lent que largo.
Cantabile............. ... mouvement aisé ef un pew lenl.
dndante..................... ni frop lent wi trop vite.
Andanting............. moins lent que Udndante.
AUELTO. ... Gt
Allegretty. ... moins vite que U dllegro.
Grazioso......................... Gracreusement.
Affetiuoso............ Alfectucuse;ent.
Maestoso ..o Majestueusement,
Moderato................. Modérement.
Pivace ..o, Vil
Presto. e, Fite
Prestissimo...... ... Trés vite.

FIN



Guitarre-Schule.

ERSTER THEIL.

BEZUG UND STIMMUNG DER GUITARRE.

Diw Guitarre ist mit sechs Saiten bezogen,die drei ersten
sind Darmsaiten und die drei anderen von Seide mit Silber.
draht iibersponnen . Sie werdun alle mach Quarten gestimmt,
ausgenommen die zweite welche mit der dritten in eine Ter.
ze gestimmt wird.

Méthode de Guitare.

PREMIERE PARTIE.

MANIERE DONT L4 GUITARE EST MONTEE ET 4CCURDEE.

La Guitare est montée avee six cordes dont les 1ro/s
premieres sont en boyun, et les Erots autres en sote filde
d’argent. Toutes saccordent par quavie, a Pexception de
la 29€ gui succorde par tierce avec lu 3¢

12 Saite. i R'7Saite. | 3t Saite. | 4tSaite. E gt Sdlt(‘ Pt Smte
7 Corde. 21‘ Corde. | 3% Corde. | 4¢ Curde. | 3¢ (}o-rde- i 67 Curde. :
f {L‘f’t £ i 8wl : ke H La : My :
s : © S ﬁ
N ~r
J Darmsadien had = =

Catgur Strings.”

WIE MAN SITZEN MUSS UM DIE GUITARRE ZU HALTEN
UND STELLUNE DER RANDE.

Um die Guitarre gut halten zu kinoen, muss man einen et.
was hiheren Stuhl withlen als die gewohnhchen sind, den
linken Fuss auf ¢inen Schemel setzen welcher mit dem Stuh.
le auf welchem man sitzt die gehorige Hohe hat; dann streckt
man das rechte Bein mit auswirts gekehrtem Fusse vor,
das linke Bein behilt die gewdhnliche Stellung, dasGewicht
des Korpers ruht grosstentheils auf dem linken Schenkel.

Sitzt man nun fest auf diese Weise,so setzt man die Gui_
tarre tn schiefer Richtung auf den linken Schenkel, wie es die
vorliegende Abbildung zu erkennen gibt. Diese Stellung ist
einer jeden anderen vorzuziehen, weil sie dem Instrumente
Arei Stiitzpunkte darbietet und dasselbe ohne Beihiilfe der
Hande im Glelchgewwhf erhiit, andere Stellungen haben
das Nachtheilige dass sie oft Sfeifheit herbei fithren.

LINKE HAND.

Die linke Hand muss den Hals leise zwischen dem Dau.
men und Zeigefinger driicken, die Spitze des Daumens muss
in der Gegend der tiefen Saiten zwischen dem ersten und
zweiten Bund gesetzt werden.und das grosse Glied des Zei_
gefingers zwischen dem Sattel und dem ersten Bunde neben
der hoichsten Saite. Den Obertheil des Armes ldsst man na-
turgemiss sinken, entfernt den Ellenbogen von dem Kérper
und befleissigt sich den Vorderarm und das Handgelenke et.
was gerundet zu halten . Die Finger miissen auseinander ge.
halten werden und Himmern gleich iiber den Saiten stehen,
bereit die vier ersten Biinde zu ergreifen. In dieser Stellung
fallen die Finger naturgemiiss auf die drei ersten Saiten.
Will man aber mit depsclben die dret letzten erreichen so ist
es nithig das Handgelenke starker zu runden uod den Dau_

- -
von Seide m1t Jilberdraht fibersponnen. TY

8ilk strings covered with coppur wire silvered over.

MANIERE DE S’ASSEOIR POUR TENIR LA GUITAKE
ET POSITION DES MAINS.

Pour bien tentr lu Guitare, il funt sasseoir sur un stege
un peu plus £levé que ceux dont on se sert ordinmirement
poser le pz'ed gauche sur un tabowuret d'une hauteur piv.
portionnée a celle du stége sur lequel on est ussis; ensuite
on écarte la jambe drotte en reculant un pen le pivd: la
Jumbe gauche conserve su position naturelle; le poids din
corps repose en grande partte surla cuisse ganche.

Une fots bien assts de celfte muniére, on pose la Guiture
transversalement sur la cuisse genche comme le démontre
la planche précédente; cette posction est preférable a touts:
autre parcequelle offre trots points dappnd & Finstrument
qut 8¢ lrouve en équilibre sans quc les mains soient obligées
de le retentr: cest Pinconvendent des autres postlions, qui
contribuent sowvent a fuire prendre de la raideur.

MAIN GAUCHE,

La main gauche doif presser légérement le manche entre
le pouce ef Pindex, lextremité dn pouce doit poser du coté
des grosses cordes entre lu 176 ot la 27 fouchs,et le grande
phalange de Piudex entre le sillet ot la 17 Louche du ¢6l
de la chanterelle. On doit laisser tomber naturellerient fu
partic supérienwre du bras, écavter le coude dic corps e
ayant sotn de lewdy Daveid bras ef {e poigret un pen o
rondes. Les doigts dotvent se tenir éeurvics, of en Jorme
de marteaux an dessus des cordrs préfs @ se poser
les quatre premiéres fouches; les dorgts, daws cetfe  po .
sition, tombent paturellement sur les  frots  premeeres
cordes: lar.syu’ﬂ.s dowvent alterndre les trors  deriicirs,
il est névessaire darvondir davilege le porguet. of de
placer le pouce plus au dessous di mnnche. On se sert

Xir
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1

men mehr unter den Hals zuriickzuziehen , Oft gebraucht man
den Daumen dieser Hand, einige Noten auf der sechsten
Saite zu greifen den tibrigen Fingern gegeniiber. Noten
welche derselbe greifen soll, werden dureh P (Peuce,Dau.
men} unter den Noten selbst bezeichnet.

RECHTE HAND.

Der Vorderarm muss sich auf den Rand stiitzen, welcher
die Zarge und dic Sehalldecke in der Richting des Steeges
bilden. Der kleine Finger muss etwas entfernt und leicht auf die
Sehalldecke nahe bei der ersten Saite nicht weit von dem
Steege gesetzt werden. Der Daumen muss auswiirts gekehrt,
vou den Fingern sbgesondert, iiber einer der ibersponnenen
Saiten, die anderen Finger etwas gekriimmt iiber den drei
Darmsaiten gehalten werden.

Will man sanft spielen so nihert man sich der Schall
affoung.

ANSCHLAG DPER SAITEN.

Vier Finger dienen zum Anschlag der Saiten der Gui.
tarre.niimlieh: der Datnien, der Zeigefinger, der Mittelfinger
und der Goldfinger. Die 6 5% u 4 Saite, welche gewbhn.
lich den Bassnoten zugetheilt sind, werden mit dem Daumen
angeschlagen, die drei ibrigen Saiten werden in Tonlei_
tern und Gesangstellen mit dem Zeige=mnd Mittelfinger bei
Jeder Note abwechselnd angeschlagen.  Der Goldfinger
wird nur bei gleichzeitigen und gebrochenen Aeccorden,
welche 4,5 oder 6 Noten enthalten, angewendet.

Um einen vollen markigen Ton hervorzubringen, muss
der Anschlag gehiirig stark sein, jedoch ohne Steifheit und
mit der Spitze der Finger geschehen, ohne Mitwirkung der
Nigel, die Saiten aber ein wenig von der Seite (schrig)an.
geschlagen werden.

Der Daumen der rechten Fand, zum Anschlage der tiefe.
ron Saiten bestimmt, muss jederzeit auf die nidchstgelegene
iibergleiten, und sich nur erheben, um eine entferntere anzu.

drreh einen anderen Finger zu gleicher Zeit oder unmittel.
bar davauf in Schwingung gesetzt worden wire. In diesem
Fall hat der Daumen blos die tiefere Note allein anzuschla_
gen.

Es ist fters der Fall, dass der Daumen die 3% u. 2t Saite
anzuschlagen hat und der Zeige=und Mittelfinger die 4! n.
5! Saite. Dieses ist hiufig der Fall bei Accorden,Arpeg.
gien,Terzen = Sextenzund Oktavenfolgen und selbst bei Ge.
sangstellen. In diesem Falle werden Noten, die mit dem Dau.
men angeschlagen werden sollen, wenn sie-einzeln stehen
doppelt geschweift, und blos unterwirts geschweift, wenn
die Stellen zweixtimmig sind. '

BEISPIELE.

DaninenZeizef Mittelf7.eigef.
pouce index med: index . . .
Danm. Zeignf Mittelf Zoigot.
pourednder med. indea

Zelgef.
Lniley ~

aussi quelguefols du pouce de cetle matn, poer doigler
guelgies woles o it sixicie corde. Wy et wpposé any
nutres doigts, Les notes qui doteent étre doiglées inst
sont indiguées par le mot Pouce que Pon place an des .
sous des noles méme.

MAIN DROITE.

Lavant bras drwt doit sappuyer surle bovd  formé
peer Péglisse of o table harmede dans lo divection du
chevnlet. Le petit doigt dott un pen séeavter. of se poser
léserement sur la tnble dharmonie prés de Lo chanterddly
A peu de distance du chevalet. Le pouce se tiendra allonge
et en dehors des autres doigts, et pusera sur une des cor _
des [ildes; les trots antres doggls un pea recourbés se
Liendront ait dessus des trods cordes de boyau.

Lorsquwon veut adouctr les sons de lo Guiture on
porte la niain vers la Rosetle.

MANIERE DE PINCER LES CORDES.

On se sert de guatre dogyts pour pincer les cordes
de la Guitare, ce sont: le pouce, Pindex, le medium ot lan.
nidaire. Les 676 5UC of 411¢ Cordes, sur lesquelles sexecn.
tent le plus souvent les noles uppellees Busses, se ptncent
du pouce; les trois autres cordes se pircent,duns les Gammes
ef les phrases de mélodie, wvee Pindex ef le médinm
alternativement en changeant de dotgt @ chague nofe.
Le doigt ennnluire ne pluce que dans les accords ef
arpeges composes de 4, 5 ef 6 notes.

Poitr oblewir un son plein ef moéllewx, i Jaul pincer
wn pen fort, mars suns raideur, avee Pextrémite des doigts
en cvitunt le contuct des ongles contre les cordes qui doi .
vent ftre punedes ith pes en bioes,

Le pouce de e main drodte en altaquant les grosses
condes. dort foufours glisser sur la corde @& cité de celle
querel véenl de pincer, ef ne dott se relever que pour pincer

o, ne (ntre nolty, exceplé pourtant dans le cas ol le corde sur

schlagen, ansgenommenwenn-die thmrengethetbedotoschon—3

bequelle o tombe seralt widse en vthration par un autre doist
dans le méne temps ou immédiatenent apres, alors le pouce
dorl uttaguer la corde smns en toucher aucune antre.

£y o wne gramd wondsre de cus i le ponee” est obligé
e pencer les 39 of 2 covdes, of Dindex el le médinm,lu
40 vt méme lu SMC corder ces cas se présentent  souvent
dans les accords, les arpiges, les passages de tierees, sixtes,
octuves ef méme duns des phrases chantantes;:les notes qui
dans lons ces cas, doivent étre pincées du pouce sont éerites
avec une donble queue st elles frappent seunles, of ave: la
quens tournie parle bas, si les parties sont doubles.

EXEMPLES,
_ Mittelf, )
Teigof Mittelf Zeiges, " SLLeM ittod,
index med. fndex meddnm -
I?-' |

1

Tianmen Q_

: B or

;

1

? |
=== -y
Daumen

pouee T "

Datnmen
pouee - - Daumen

poyne -

ARG
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: Mittelf. s .
Zeigef. i Foigef. Mittelf.  pittelf. Zeigef. . . .
Zeigef. Zecigef.  Mittel. Mittelf Mittelf. Mittelf.
2 - o ; ‘r_ 1
J e A t : 'S -

Da}tmen Paum. Daum. Daum. Dium. Daum. ind. ‘r' ind, 2L Me% T med TL med ; o

pouece  pouce : med. 7f
ponce  pouce pouce  powce Daum. Damn. Dhum. Danm. T‘gm Dhum. £
X pouce pouce ponce  powee ,J””c"’. pouce

Zeigef. Mittelf. Zgf. Mf. Zgf. Mf. Zgf. Mf.  Zgf. ME Zgf Mf. Zef. Mihelfinger. . . . . .

ind. _mgd._ind. med_ind._med._ind. _med, __ind. _med. ind. med. ind. pa| P
[ | ¥

Daumen
powee - - - - - - - -

STIMMEN DER GUITARRE.

Um die Guitarre zu stimmen,nimmt man eine Stimmgabel
zur Hand (dieses ist ein kleines Insttument von Stahl,wel.
ches dazu dient alle Musikinstrumente nach dessen Ton A
zu stimmen). Nach demselben stimmt man die 5'¢ Saite;
setzt den Finger in deren 5t¢" Bund, dieser gibteinD, nach

welchem man die 4¢ Saite in den Einklang (unisonus)stifit,

der 51¢Bund dieser D Saite gibt ein &, nach welchem man
die 3'¢ Saite in den Einklang stimmt; der 4% Bund dieser
G Saite gibt ein H, nach welehem man die 2% Saite in den
Rinklang stimmt; der 5'¢ Bund dieser H Saite gibt ein E,
nach welchem man die 1% Saite in den Einklang stimmt.
Die tiefste, 6!¢Saite stimmt man nach dieser %™ jedoeh
um 2 Oktaven tiefer.

Daumen
pouce -~ - - =

MANIERE DACCORDER LA GUITARE.

Pour accorder lu Guitare on se sert d'un Diapason(pe.
fit instrument dacter servant 4 donner le LA & fous les
tnstruments) ai ton duguel on accorde la 5 corde LA4; on
pose un doigt & la 5™ cuse de celte méme corde qui donne
alors RE et lon accorde lu 47 corde a Punisson de ce RE;
onr pose un doigt a la 5 case de la 47 corde qui donne
alors SOL et lon accorde @ Punisson lu 3 corde; on po.
se un doigt @ la 47 case de la 3™C corde SOL gui donne
alors ST et Pon accorde la 2% corde o Punisson avee ce
S1; on pose un doigt. a lu 5™° case de la 2™° corde que
donne alors MI et lon aceorde la CHANTERELLE & ("u.
nisson avee ce Ml La 67 corde étant qusst un Ml saccorde
avee la chanterelle mais @ deux octaves dintervalle.

BEISPIEL. EXEMPLE.
! BteSaite ¢ 4%Saite 3teQaite : 2t Qaite  (1%1eSaite : 61€Saite
! leer 5'¢TBund. leer 5*‘?“Bund.§ feer 4*‘.’1‘Bund.; leer 5127 Bund. :  leer. leer.
. 8%Corde : 4"Corde : 3"Corde : 2™¢Corde :17¢Corde : 6™"Corde :
‘ : @ vide 5" case.; a vide 5" case..a vide 4" case.: 4 m’deé”g case.. avide. : avide
Q - A B i 8 [ L f Yy O T
" 7 . Py = © © = Ii;.{
Y4 2 b4 P ”
o S O SO ST A %, Ty, —
& GniSHENS. nnisenus. urigonus. unisonus. "4z, 9 5. O
wNISSON. HRISSON. URISSON. *NISSOR- s, oy,

Wenn nun die Guitarre nach den Einklédngen gestimt ist,

so priift man die Richtigkeit der Stimmung durch gleich.
zeitigen Anschlag der Oktaven.

Apres avoir accordé la Guttare par unissons il est
bon de vérifier Paccord en jfaisant resonner ensemble
i les octaves sutvantes. )
0 .

n X
v E‘T‘i = =1 12?
J g 3 -’i' z - =

Da es sich hier hauptséchlich um eine Uebertragung aus

dem Franzosischen in das Deutsche handel,wurde fir dien_
lich erachtet, um die stirende Menge der, Zeichen in Hin.

sicht des Fingersatzes zn vermeiden, darin der Mehrheit der

Guitarre-Komponisten zu folgen.
Demgemass wird man im Verfolg dieses Werkes sich
nachfolgender Bezeichnung des Fingersatzes bedienen:

FOR DIE LINKE HAND. _
o leere Saite 1 Zeigefinger ¢ Mittelfinger 5 Goldfinger.

FUR DIE RECHTE HAND.
. Zeigefinger .. Mittelfinger ... Goldfinger + Danmen.

r

Comme il s'agit principalement d’une (raduction du
Jrangais en anglais, on a jugé a propos, powréviter la
multiplicité embarrassante des signes par rapportodoig
ter, de suivre lu méthode adoptée par la plupart des witeurs
poir ln Guitare.

Par conséquent on se serviva dans la suile des signes
suivants pour le doigler.

DE L4 MAIN GAUCHE.

0 corde & vide 1 tndex ¢ médium 3 annlaite.

DE L4 MAIN DROITE.

index .. médium ... annulaire + poice.

4654
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VON DEN LAGEN (Positionen.)

Es gibt deren ehen so viele als das Griftbrett Biinde ent.
hillt; der erste Finger der linken Hand entscheidet iiber die
Lage, in ‘welcher man sich befindet . Wenn mithin der erste
Finger in den 15t 29" Bund u.s.w. gesetzt wird, so befin_

st man sichin der 517 21" y 5w, Lage.

TONLEITER im Umfange der ersten Lags,

Die Ziffern ither den Noten bezeichnen sowohl die Finger
der linken Hand als auch die Biinde, wo sie gelegen sind.

Die leeren Saiten sind mit o bezeichnet, der 15t Finger
und der 15t Bund wit 1, der 2% Finger und der 2t°Bund mit

2, der 3% Finger und der 3% Bund-mit 5, der 4 Finger und -

der 4 Bund mita. : .

Die Finger der rechten Hand welche die Saiten anzu.
schlagen haben, sind mit + Daumen . Zeigefinger .. Mittel.
finger und ... Goldfinger bezeichnet

NATURLICHE TONLEITER.

e T N L L L L L L T LT T T T Ty ey Tiitueriiarearneateasessens
.....

DES POSITIONS.

/T y a qutant de positions quel y a de louches sur le
manche; eest le premier dowgt qui défernine la position dans
lagicelle on se trouve. Ainst lorsque le 14 doigt sera placé
la 1™ case ce sera a la 17° position, quund il avancera & la
2% cuse on sera a la 2 position ef amst de suile.

GAMME enseignant les notes dans Uétendue de lu 1 poss.
tion. o '

o Les chiffres placés sur les notes indrguent les doigts de la
‘matn gaucke et les cases ou touches o il Jaut les poser.

- Les cordes & vide sont indiquées pur un o le 19 doigt et

la I'Ccase par 1le 2" doigt et la 2" case par g le 3™ doigt
et la 3 cuse par s of le £ doigt ot lu £ cuse pars.

Les doigts de la main droite avec lesquels v faut pincer

sont indiqués par les signes + pouce .index .. médium et

o @nnulatre.

GAMMYE NATURELLE.

........................................................................................

bleSaite. - 5'°Saite, #eSaite. | 3teSaite. 2teSaite. f51e Qaite. :
i fncCorde. i 5meCorde. i #%Corde. | 3wCorde.:  gmeCorde. | ArCarde.
: 13 ¢ 5 i g 5 i ¢ g 1 3 :
{% Q 0 g ‘ : g : o 1 3 0 o F
Y 3 +—+—1} } :d—‘ e — { : a » ﬂ*'"“leﬂ‘ﬂ
Y Igg w0 R Tt T suegase.
3 ‘. - .
T -7

UBUNGEN um die Noten in der ersten Lage aufzufinden.

LXERCICES pour apprendre & lire les notes & la 17 position,

) % pf e
I e ] 1 — T =
LOAS 1 -2 e e s B S | : = |
O dgdg e o N IR B R G = 3= o
L b ~ ¥ -
g | | |
1 t | | |
y d— — - T — D G e S B e I e — '—P—{’—
R 1% R T 1 ! : ; r v i
S 1 { - ‘_i— 1 t
U et e ww—de  wmeade _-i -—q--‘ —J - - - + 1
—;"';"" ¥ _‘ _ - -
-4 -
e e e R
D i " R ; 1 —]
d i [ + + +- - ‘i —1-;: i- - ’
B : S S S SSSFSSSSsEsis
d _‘_-. Y T toe ® RA o * 1 + -‘- — -‘- —
- + + + - -
+ - ¥ o
. . _
Q —t—1 ; - - -
oy S e Saa SemEx S e e R
O g e = =t EesasTEISs s
— - LTI * e + . . * 4 —e N e
- - . . . - 'J' - -5
g 7#_ - - +

.....................................................................

....................................................

P e v RIS o BT
n: ™meCorde. 1 5mCarde. S §MCorde. 3" Corde. 27 Corde 1re0::;é.
. . . - i bl
%‘ : : : T T—1 — % g l l =
~¥ : F— : It '
J FiF SRR IH UG o it Lt e
: 3 :

ool

T ig i
17 b
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TONLEITER um die mit b verdnderten Noten aufzufinden. | GLMME pour apprendre & lire les notes avee les béinols.

-

6feSaite. 51Saite. stegaite. 3t Saite. 2teQaite. 1"‘?“93-1‘1'0.
n 6m¢Corde.. 3"t Corde.  } MCorde. i 3" Corde. Bme(prde. i 1“Cor d"b
2= : —H— . H s — % 3 y 5o Lﬂ‘:hp—._b Y
& SSSER ;Lq;;,,i;.ﬁ—lﬁ? =i [
P P S TS A 8 FE— 3 A 3
F S hrb‘- h‘b'fffﬁ'g P o t '8 ¥ o1 5 o1 2 3 ¢4 61 2 3
o 1 ¢ 3 4 0 e
; o " S EXERCICE pour apprendre & lire les notes avee les
UBUNG um die mit i oder b verinderten Noten aufzufinden. dibses et dos bimols.
Y ; l '
= e e

el

]
I {
1 H
--;:-‘-_-,;-43“_ S B i S
S s +

gg |
I : T * = . o = %
N 1 L .- t ﬁ———ﬁjj‘%‘_ _i*._‘, 1 { TRy o ﬁﬂi-‘- —

i
Y

- - 7 + _ _
9 f ¥ i if 3 1 Ty
O : =T e =Tl e o
J jo "I ST Fw o ' T ¥ie ® 5 B
S - W T - T
T 4{ 1 ll % 1 1 T i .LZP .' >
) __b.‘ll_. 2 RN I+ { T } i o T I I s ;
A . q - —Ba—-'i - I | — 1 1 1 I
J ! . + ! T Y3 ¥+ ° ' . MR |
0 |
. B
£ nms : R e == T e =—
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VON DEN ACOORDPEN UND WIE SIE DES ACCORDS ET MANIERE DE LES PINCER.

ANZUSCHLAGEN SIND.

Mehrere itber einander stehende Noten, welche gleich_
zeitig angeschlagen werden sollen, heissen ein Accord.

Besteht der Aecord,welchen man spielen will,aus drei
Noten,(gleichgiiltig anf welchen Saiten) so bedient man
sich des Daumens, des Zeige =und Mittelfingers. Besteht

Lea réunion de p!uszeurs notes que l’m Jait entendre
simultanément s'appelle accord.

8¢ Paceord gwon veut exdeuter sst composé de trots
notes (quelles que solent les cordes sur lesquelles if
s'exéeute) on le pince avee le pouce Vindex et le médium;
' sl est de quatre nofes on y ajoute annulaire, ef 1] est
derselbe aus vier Noten, so kommt der Goldfinger hinzu, bei de cing ou six notes le pouce pince en glissunt les deux
fiinf oder sechs Noten gleitet der Daumen iiber die drei tie. ou trots notes basses, ef les autres dozge’.s pincent les trols
feren Saiten und dic anderen Finger schlagen die drei ii. autres cordes.
brigen Saiten an.

Damit alle Noten eines Accordes deutlich erklingen,
miissen die Finger der livken Hand, in Gestalt eines Ham.
mers gekrimmt sein, die Saiten miglichst nahe an den
Biinden niederdriicken, und die Sehwingung der nichstge.
legenen Saiten nicht hemmen, dann setzt man die Finger
der rechten Hand auf die Saiten welche angeschlagen wer.
den sollen, und erhebt sie nur,um diese Saiten in Hchwmg-
ung zu bringen.

Pour gue toutes les notés dun accord résonnent bien,

il Juut que les dorgts de la main gauche, courbés en forine

de marteauzx, pressent les cordes prés des touches et qils

wempéchent pas la vibration des autres cordes; s on ple.

cera les doigts de la Wain droite contre les cordes destinées

@ étre pincées, ef on ne les relevera gue pour mettre ces
cordes en oscillation.

Les accords se font foujours un pew brisés ow ar.

) ) pegés, cest-a-dire en pingant les notes les nnes wprés

Die Aceorde werden jederzeit etwas weniges gebro. les autres, mals avec assex de vitesse pour gu ‘elles pro-

chen, oder auf Harfenart vorgetragen, nan_lhe%l‘ elne S_f“te dutsent le méme effet que 81 elles étatent pincées en méme
nach der anderen,doeh schoell genug, damit sie die nAm. - temps.

liche Wirkung hervorbringen, als seien sie gleichzeitig an.
geschlagen worden: 4558
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BEISPIEL. ,

it 3 Noten. Wii;}‘ﬂmg;.

&3 nofes. 4

EXEMPLES.

mit 2 Noten. “’i?‘;"ng-
& & notes. ef.

‘) + -
witk Noten. Wirkung. mit 6 Noten, Wirkung.
& 5 notes. effet. @ 6notes. tffet
I i
‘T. [x)
A )
+ F
+

Bei langsamer Taktbewegung werden die Accorde we.
niger schnell als gewdhnlich vorgetragen, dfters werden
sie mit-einem vor den Aceord gesetzen Zeichen { angedeu.
tet. Bei schneller und fest bestimmter Taktbewegung dis
einen starken Ton auf der Guitarre erfordert, bedeutet das
namliche Zeichen neben einem Accord, dass mit dem Daumen
iiber alle dazu gehdrigen Saiten gestreift werden soll.

VON DEM BEDECKEN MEHRERER SAITEN (Barré).

Bedecken (Barrer) heisst mit dem ersten Fiuger michre_
re Saiten in dem nimlichen Bunde niederdriicken.

Man unterscheidet das grosse und das kleine.

Bei dem kleinen driickt der erste Finger nur zwei oder.
drei Saiten nieder. -

Bei dem grossen seiner ganzen Liinge nach alle 6 Sai.
ten.

Man erleichtert sich dieses Verfahren wenn man die Hand
erhebt und dén Daumen hinter den Hals zuriickzieht.

Dans les mouvements lents, les accords sarpégent plus
lentement que de coutume, souvent on les indique par ce
sgne % que Pon place d c6té de Paccord. Duns les mowve _
ments vifs ef prononcés, et gui exigent beaucoup de son de
lu Guitare, ce méme signe placé & cité dun wccord indigue
quwil Jaut Pexéeuter en laissant glisser rapidement, et .
vee foree, le pouce sur foutes les cordes.

DU BARRE.

Barrer, cest appuyer le premier doigt sur plusieurs
cordes & la méme case.

2 y a deux Barrés, le grand et le petit.

Dans le petit barré, le premicr doigt ne barre que dewx:
ou trois cordes.

Dans le grand barré le premier doigt burre dans toute
sa longueur foutes les cordes.

Pour faire facilement le grand barré il fuut hausser le
poignet et porterle pouce fout-a-fuit derridre le manche.

BEISPIELE. EXEMPLES,
" kleinesBarré. %y grossesBarrés) i
petit Barré. grand Barré.
4 a] 4Jr 1 1

VON UNGLEICHZEITIG ANGESCRLAGENEN
ACCORDEN (arpeggien.)

Ungleichzeitig angeschlagene, oder gebrochene Aceorde,
bestehen aus einer Anzahl von Noten, die nacheinander in
gleicher Ordnung angesehlagen einen Aeeord bilden. Sie
werden bei dem Guitargespiel hiufig angewendet, weil sie einc
apgenehme und dem Tustrumente eigenthiimliche gute Wir.

kung hervorbringen. AlsUebungen betrachtet,sind sie geeig_

net den Fingern der rechten Hand Gelenkighkeit anzueignen.

Unm die gebrochenen Accorde gut vorzutragen, missen
die Finger der linken Hand, ehe man die Saiten anschligt,
die Noten aus welchen der Accord besteht zu gleicher Zeit nie.
derdriicken,und erst nach derletsten Note erheben werden,
um zu einem anderen Accord tiberzugehen . Diese Vorschrift
ist unerliisslich, denn wollte man die Finger nach jedem ein.
zelnen Anschlag von der Saite heben,se wiirde der vollstin.
dige Zusammenklang des Aceordes gehindert,da eine jede No.
te einen wesentlichen Theil desselben ausmacht .

Die Finger der rechten Hand dienen blos dazu die Saiten
in Schwingung zu setzen, den Daumen ausgenommen dessen

Bewegungen Seite 10 beschrieben sind.

*) Der Ansdrick Barvé wird, als hinlinglich erlautert,im Verfolge hei
hehalten werden.

= ¥ 3
1]0- r 1']?
Des Arpéges ou Batteries.

On appelle arpéges ou batteries, un swmbre de noles
pincées successivement dans un ordre uniforme, et qui réu.
nies, Jorment des accords. Sur la Guiture les urpeses sont
trés usités purcequils produisent un effet apréuble et parte.
culter @ Pinstriment, comme étude, ils donnent de la Soree ef
de PPugilité anx doigts de la main droite,

Lour bien exéeuter los arpeges, il faut avont de DBincer
s cordes, que les doigts de fu main uwche soient posés
simutltanément sur les notes formant luccord sur lequel on
arpege: ef lovsque la dernidre note dp Carpége a 18 frap.
Pée, on leve les doigts pour pusser & wun antre accord. Cette
régle est de rigucur; st les doigts quitiaient les notes an
sur ef @& mesure quion les piuce, on empécherait la réson.
nunce compléte de laccord dont chaque nrote isolée forme
2w pariie essentielle. '

Les doigts de ln main droite we doipent loucherles cordes
que pour les incttre en vibration i | ‘exception du pouce dont
les mouvements ont 618 décrits & la puge 10.



GEBROCHENE ACCORDE
FUR DREI UND VIER FINGER.

Diese Arpeggien(gebrochenen Accorde) sind in der Ab.
sicht geschrichen,um die rechte Hand gelenkig zn machen
und allgemeine Regeln festzustellen, die den Fingersatz die.
ser Hand,in ellen damit verwandten Stellen kentlich machen.

Ein jedes derselben muss #fters nacheinander wiederholt
werden. Ist der Zigling befithigt, mebrere derselben nach.
einander mit Gelidufigkeit zu spielen, so kamn derselbe zu

jenen pag. 17 tibergehen, ohne jedoch die Uebung der Ge. -

genwiirtigen zu unterlassen.
Die vorangesetzten Accorde haben zur Bildung der 22 da_
von abgeleiteten gebrochenen Accorde (arpeggien) gedient.

15
ARPEGES A TROIS ET A QUATRE DOIGTS .

Ces arpeges sont éerits deans le but dexercer lu main
droite, ef détablir les régles géndrales qui serviront &
Jwire distinguer le dotgte de cette main dans lous les
passages anulogues.

Chacun de ces arpéges doit 2tre répété plusieurs fois
de sutte. Aussitét Péléve commencera & en exéouter ple.
steurs couramment i pourra enfreprendre Pétude des
huit arpéges de la page 17 sans cependant abandonner Vi
tude de ceix-ct.

Les aceords écrits en téte ont servi @ Jormerles vingt
dewr arpéges qui en dérivent.

/) +© >
Fiir drei Finger. _3 g:g: f'
. Ar?cges a froz§ doigts. | . ‘-1 _
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Mit dem Bavmen itber die zweifen Noten gleitend.
- Englissant le powce sur les denx 175 nofes.

f)
N13. &€ e
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(v} ﬁ;v 1w tr . » T
N4 b=t 5353
T+ + + +
Fiir drei Finger.
a frois doigts.
No15. et =
. Jg o #

Fiir vier Finger.. F
aquatre doigls.

-3

a
N 16, Tt
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Jor ke T F F F T
Der Dawmen von einer Szaite anf die andere gleitend..-. r— ‘
En laissant glisser le.{muce de eorde en corde. —J : ‘l |
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Um die Uebung dieser acht Beispiele von gebrochenen Ae.
corden (arpeggien) und die Bildung der linken Hand zu er.
leichtern, stehen auf der oberen Notenlinie die von vorne.
herein imd gleichzeitig zu gretfenden Aceorde, in der un.
teren die voi schriftmissige Ausfiihrung. Bevorder Zog._.
ling zu den Arpeggien iibergeht,wird ‘jbm das Greifen der
zum Grunde liegenden Accorde schon geliufig sein,welches
zn gleicher Zeit geschehen muss.

Die Bogen, welche Noten eines Accordes mit Jenen des
folgenden verbinden, dienen als Zeichen, dass der. Finger_
satz derselben sich nicht verdndert hat : die Finger welche
sie niederhalten, miissen unbeweglich bleiben.

A7

Pour factliter Uétude de ces huit arpége.s’, et e me.
cunigme de la main gawche, j'ai écrit sur une portée su.
périeure dans la méme mesure, les aceords plagues qui
sont détaillés audessous en arpges. Avant dexécuter les
arpéges, Péléve saura déja on sont les accords qui les com
posent et sur lesquels il fuut poser les doigts par un seul
mouvement.

Les points qui leent les notes d’un wceord a lhutre
servent @ indiguer que le doigté de ces notes wa point
changé duns Paccord sutvant: les doigts qui les pressent
dowvent rester immobiles.
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Manp kawn auf der Guitarre in allen Tonarten spielen, doch
hat sie wie alle Instrumente ihre Lieblingstonarten. Die
derselben am meisten zusagenden sind Cdur, G dur, Ddur
und moll, A dur und moll, E dur und moll, ¥ dur. Die ande.
ren Tonarten sind beschwerlich wegen des hiiufig vorkom-
menden Barré (bedecken) auch enthilt der 14%° Theil dieses
Werkes nur Tonleitern, Accordefolgen,Uebungen und stu-
fenwéise fortschreitende Stiicke in den gebrauchlichsten
Tovarten. Da es jedoch,wie ich glaube, wichtig ist alle
Tonarten zu kennen und einzuitben, habe ich in dem 2%
Theile dieser Schule alles angebracht was mir nothig
schien diesen Zweck zu erreichen.

=

?

La Guiture peut jouer dans tous les tons, mais  comme
tous les instruments, elle a ces lons favoris. Cenr gqui {ur
corviennent le migux sont: Ut majeur,Sol mujenr, Ré mufeur
ef mineut, La majeur et nineir, Mi inajeur et mineus, Fa wnc.
Jewr. Les autres sont difficiles parcequils nécessitent Pem .
plot trop fréquent di Barré, aussi je wai noté dans la 1€
partie de cet ouvrage que les Gummes, Cadences, Bxvererces ot
morecanx progressifs dans les tons les plus usités. Cependant
comme Je pense quil est important de connaitre fous les fors
ef de 5y exercer, pai placé dans lu 2" partie de cette Méthode

toul ce Qque Jal cri néeessaire ponr arriver i ce résultaf.
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TONLEITERN, ACOORD - FOLGEN,

UBUNGEN,VORSPIELE.

Unm das Spielen der Tonleitern zu erleishtern, miissen
die Finger der rechten Hand gehirig von ejnander getrent
gehalten und so aufgesetzt werden, dass man sie, ohne die
Lage der Hand zu verriicken; auf die Saiten setzen undwie.
der davon erheben kamnn. - :

Man darf nie den Finger, der eine Note gegriffen hat,von
der Saite erheben, bevor die folgende Note gegriffenist, es
sei denn, dass sie auf eine leere Saite fiele.

Wenn manbei aufsteigenden Tonleitern von einer Saite
auf die andere ibergeht, so muss man den Finger nicht zu
sehell von der Saite erheben, um die Schwingung dieser
leeren Saite zu vermeiden .

Bei den nachfolgenden Vorspielen und kleinen Stiicken sei

“man bemiiht, die villige Geltung der Noten, sowohl itn Bass
als in den iibrigen Stimmen zu beobachten, dieses ist eine

nothwendige Bedingung, um ein volles harmonisches Spiel " -

GAMMES, CADENCES, EXERCICES PRELUDES

Pour faciliter Pexéeution des Gammes, il fout gre les
dosgts de lo masn droite se tiennent asses éeartis, et pla.
cés de manidre & pouvotr les poser et les lever sur les cor.
des sans déranger lu main.

I ne fuut jamass lever le doigt plucé sur une note
quwen dotgtunt la note suivante, & moins gue cetle note ne
se fusse & vide.

Dans les gamimes montantes, lovsquon pusse  duze
corde & ure autre, il ne faut pas retirer frop vivement le
doigt de la corde que Pon quitte, afin diéviterla vibration
de cette corde o vide.

Dans les Préludes ef les petits morceaux suivants on
aurg soin de bien observer la fenue des notes, tant a la
basse quaux autres parties, cette condition est nécessiive
pour oblenir un jeu plein ef harmonten,

zu erlingen. 7
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INP DUR.

Un sich den Fingersatz
tern, riickt man wmif der Jinken
sition namely to the second

in der Tonleiter von D zu erleich_s

Hand bis zum 2weiten Bund. -
fret.

ACCORDFOLGE .
CAMME.

EN TON DE RE MAJEUR.

Powr faciliter le dovgts dans lu gamme di Lon defeil

Jaut avancer la main ganche & la deuxicme touche,

TONLEITER. 4 ¢ i Lo e — = =
CLOENCE, & . — H t f .
s :
? I
’ 1 QPh .
. . 3 . ® - - -
- [I}BIIPJ(}. I T
BXERCICE, ‘ e - ;
N T-- - + . g 13 7F
1
== e et ——
4+ * +_ - 'a} > _ + L: +~ o 2 r’ ry o
VORSPIEL. - ‘ ==
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PRELUDE. it —
]
F i — ¢
TR
Wenn zwei Noten beisammen stehen, welche beide auf Lorsquwon trouve deux notes ensemible gui toutes eux se

der nimlichen Saite zu greifen sind, so greift mandie o_ | dotgtent sur ln mime corde, on fait ly

bere wie gewshulich,u

nd die untere aufder nichstfolgen. ordinaire,
den Saite. '

=

BEISPIEL.

Das D auf dep 2ten Saite das H auf der 3ten.
Saite im 41? Bund. ’

Das G auf der 1" Saite das E auf der 2t
Saite im 51" Bynd .

558

plus haute & sa place
plus basse on la dotgte sur Iy corde suivante,

el ln

EXEMPYLE.

On fait le Ré sur In 2% corde ef le Si sur
b 3" corde i [y gme Case, -

+

On fait le Sol s la chanterelle ef fo Mii suer
ly 2me

corde & lu 57 Cygp. -
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Die Guitarrenmusik erhéiseht fast immer einen mehr.
stimmigen Satz, welcher die Ausfithrung ersehwert, wenn
man sich nieht schon friiher gewithnt hat jeden Finger der
linken Band unabhiingig von den anderen zu bewegen.

Die folgenden 22 Usbungen sind sehr brauchbar um die_
sen Zweck zu erreichen. Eine jede derselben muss fiinf o-
der sechsmal nacheinander widerholt werden. Der Schiiler
kann, wahrend dem ersich mit diesen Uebungen beschif.-
tigt,zugleich die zwanzig ersten kleinen Stiicke des drit_
ten Theiles und dann die Uebungen des zweiten Theiles
vornehmen .

Mitden nimbchen Fingern der rechten Hand fortgefahren.
Sutves avee les mémes doigis dela moin droite.

L musique de guitare exige presque togours plusieurs
Parties, qui presentent des difficaltes dieaeoution, lovsqron
wa pes acqirs @ Lavance, Phabitude de diviger chuague doigt
de la main gavcke, par ane npulsion thdépendunte des .

5 » P
tres doigts.

Les 22 exercices sutvants sont trés convenables pour ur.
river g ce but. Chacun de ces exercices doil étve répété cing
ou i Jois de suite. Léléve pourra, tout en travarllané  ces
exercices, entreprendre d'éfudier les vingt premiers pelifs
ngreeunx de la troisieme partie; ef pourra suivre ensuite les
exercices de la seconde pariie.
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